: %\3}\‘\(3‘
Ny v§ ‘ g :\i .‘s y .

9l

'/

\\ ke 4@ y / N = i&l A

0

4 & L /
STOR TEXTILSPECIAL'

SVENSKA FORMGIVARE OSER PA FOR ALLT VAD TYGEN HALLER

MADE IN KINNA
SAGAN LUDVIG SVENSSON

RULTURMINISTERN
149N RASARMOT LJUDTERRORN

P TYGERNAS BORAS
%> . ULRIKA MARTENSSON
&MARGOT BAROLO#




KONST. P2 1970-

kvinnors skapande.

Text Jelena Zetterstrom

1 BILDKONST AR DET skillnad pé tyg och textil.

Tyg ir vad historiens stora manliga konst-
nirer excellerat och visat sitt masterskap i.
Tink bara italiensk renéssans och barock.
Tink rikt prunkande, ornamenterade
driikter i mustiga oljefirger. Tank Berninis
nistan extatiskt boljande tyger i marmor.
Eller hur nakna kvinnokroppar i alla tider
avtecknats mot dyrbart mjuka draperingar
eller sjilva draperats i skira tyger.

Textil diaremot ir vad kvinnor i sekler
har sysslat med utan att det betraktats som
konst. En kvinnlig skaparlust instingd i
brudkistor, byralador och linneskép. Men
ocksa bilder i tekniker som aldrig fullt tagit
klivet till konstens finrum. Marie-Louise
Ekmans sidenmiltid, applikationen Fiskbul-
lar i hummensds frin 1968, hor exempelvis till
de f4 rent textila verken i Moderna Museets
samling, och nu talas det i textilkretsar
nirmast om sensation nir museet kopt in
Ann Bottchers Ryamatta, Sverige (Breokort,
NSB, God Helg, 1930-tal) fran 2008.

Forlagan till Bottchers langhdrigt rufsiga
rya, Som gjorts av Elisabeth Isaksson i
Handarbetets Vinners verkstad, ir ett

talet blevvalet av textil
politiskt. Det gallde att att uppvardera
ett material som forknippats med

nazistiskt vykort. Minnets tradar l6per
ratt in i ett langt ifrin smickrande svenskt
forflutet. Garntitarna, som ger sken av att
ha vuxit sig langa i flera decennier, bildar
ett ndrmast abstrakt monster ur vilket
granar och himmel 16sgor sig. Natur och
hantverk, bagge omhuldade i nazistisk
ideologi. Nystar man dessutom vidare i
historien genom att kamma i mattans hir
blottas ocksa det som helst gloms bort och
goms undan: ett hakkors.

Textil visst. Men ingen skulle komma pa
tanken att tala om vare sig Ann Bottcher
cller Marie-Louise Ekman som textilkonst-
nirer. Nar vi skriver textilkonst menar







»HKonstnirerna helt enkelt in pa
Rohsska med va , symaskiner och
allt och satt sedan mitt i utstillningen
och arbetade«

Textil installation av

Ann Béttcher under arbete
med sin ryamatta.

Elsa Agélii: En morgon i
november, dagboksbroderi.

Helene Hortlund.

vi normalt nagot annat. Som broderier
och vivar. Betydligt vanligare i offentliga
samlingar, pa arbetsplatser och skolor,

an pa traditionella konstinstitutioner. For
trots allt tal om uppluckrade positioner
och grinsoverskridanden ér det skillnad pa
teknik och teknik, material och material.
Och textilen tycks ohjilpligt fastsydd i
hantverks- och konsthantverkstraditionen.
Nir Maria Miesenberger tecknar en hjirna
som forlaga for Mirta Mads-Fjetterstroms
ateljé ar det Textil. Nir hon anvinder
hjarnmotivet som skulptur ir det Konst.
Till sist tycks allt bli en friga om vad som
konstituerar konsten. Var verket visas, vem
som har gjort det och i vilket material.

Det hiir var en sjlvklarhet for Griselda
Pollock och Rozsika Parker som, med
fokus pé broderiet, i banbrytande boken
The Subversive Stitch foljer det kvinnliga
- och genom historien ofta negligerade -
skapandet i spiren. Och det var det dven
for konstnirer som Sandra Ikse, Gunwor
Nordstréom och Maria Adlercreutz som
kring mitten av 1970-talet gjorde ett ligsta-
tusmaterial som textil till sitt. Ddrmed
bidrog de till den textila konstens uppsving
och gav, likt samtida konstnérer som Anna
Sjodahl, samtidigt rost at en kvinnlig

vardag bland dubbelarbete, skurhinkar,
hoghus och barn.

Anslaget lag i tiden. Hjartat klappade
till vinster. Konst och vinsterideologi gick
hand i hand, och konstnirerna utnimnde
sig till varldsforbittrare oavsett det hand-
lade om att krossa kapitalismen och impe-
rialismen eller gora upp med mossiga ideal.
For Sandra Ikse och hennes kollegor blev
vivstolen en del av protesten. Via den knét
de an till ett kvinnligt skapande som inte
erkants som riktig konst, och en foreganga-
re fann de i norska Hannah Ryggen (1894—
1970), som under andra varldskriget vavde
bilder med antinazistiska budskap.

Flera av dem var verksamma i Goteborg, och
nagra var utbildade bide vid Konstindustri-
skolan och Valand. Ar 1975 samlades Sandra
Tkse, Elsa Ageélii, Bibi Lovell, Gunwor Nord-
strom, Aja Eriksson och Inga Bjorstedt till en
gemensam manifestation pa Réhsska museet.
Utstéllningen Verkligheten sitter spér slog publik-
rekord och ér, trots att manga faktiskt har glémt
den eller aldrig hért talas om den, en referens-
punkt dven for oss som var for unga att se den.
[nte minst pa grund av sjalva konceptet, som
foregrep nutida foreteelser med konstniiren
som aktor mitt i utstillningen. Konstnirerna
drog helt enkelt in pa Réhsska med vivstolar,

symaskiner och allt och satt sedan mitt i utsll
ningen och arbetade.

De ville na ut till publiken. De ville lyfta
den textila konsten frin ren dekoration
och lita den formedla ett budskap. Och
de ville i sina bilder spegla verkligheten
som den sag ut, inte minst for kvinnor: i
Goteborg, Sverige och virlden. Lita verk-
ligheten sitta spar, oavsett denna verklig-
het himtades fran deras egen vardag eller,
via tidningsbilder, frin krigets Vietnam
och sviltens Afrika. En livsbejakande
attityd parades med ett socialt och poli-
tiskt engagemang, och ofta hade bilderna
ett mer vardagsnira, personligt innehall
dn den rent politiska plakatkonsten. Hos
Gunwor Nordstroms Stdderskan saknas hel
heroiska undertoner. Sandra Tkses Mor och
barn framfor hoghus andas viirme, 6mhet
och intimitet med héghuset nirmast som
abstraktion. Och Elsa Agéliis dagboksbro-
derier uttrycker ett spektrum av kinslor.
En novembermorgon cyklar hon naken,
lycklig och fri, en annan dag ler hon rakt
mot betraktaren, full av tillférlit. Andra
dagar ér oro och radsla.

For konstnirerna bakom Verkligheten
sétter spar var textilen ett medvetet val.

Sa dven for den betydligt yngre kollegan






Helene Hortlund,
Ivéntan pd prinsen.

Helene Hortlund, men utifran delvis andra
premisser. Sjélv talar hon heller inte om
textil, utan om trdd. Och hon foérklarar att
hon, nér hon under tredje &ret p& Konst-
hogskolan, bérjade virka fick form, firg
och teckning i ett. Materialets historia och
referenser var fran bérjan mindre visent-
liga men har med tiden kommit att betyda
mer. Bland annat i takt med att hennes
konst alltmer kommit att handla om
strukturer, och d4 inte minst de kulturella
strukturer och koder som styr och styrs

av om du dr man eller kvinna. Genom att
lata sina virkningar vixa ut i och ta 6ver
rummet spranger hon ocksa traditionens
och kulturens ramverk.

Ett av Helene Hortlunds mest span-
nande verk ar I vintan pa prinsen, som
visades i samband med den vitala Konst-
hantverksbiennalen pa Réda Sten 2005.
En virkad installation och performance i
ett, som tog avstamp 1 hederliga virknings-
monster och en idé om bruden som fjittrad
vid férvantningar och konventioner. Och
med konstnaren sjilv i mitten som Bruden,
virkandes sina drommar samtidigt som hon
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snorper in sig alltmer i gardiner, dukar och
sangoverkast. Virkandes bade sitt slip och
sin framtid. Lika snarjd som snirjande.

Helene Hortlund har dven gjort andra
installationer, dir trdden bildat en
ndrmast skulptural, tunn teckning i luften,
men ocksa placerat sina linjer av trdd
bakom glas. Tréden ér for henne framst
en barare av farg och form, laddad med
poesi och symbolik. Dessutom fungerar
tekniken som ett sitt att hylla langsam-
heten och lata processen ta tid. Eller ge
tid for eftertanke och reflektion. Och hon
har med éren blivit fullt medveten om att
det inte gar att frigora sig fran det textila
materialets historia. Arvet finns dir vare
sig man vill eller inte och vare sig textilen
blir barare av referenser kopplade till en
kvinnlig eller annan, sig etnisk, identitet.
Skillnaden, om man jimfér med konsten
pé 1970-talet, ar att budskapet inte alltid
ar lika tydligt. Dar Sandra Ikse, Gunwor
Nordstrom och deras kollegor gick rakt pé
sak far vi nu ofta nysta lite mer bland garn-
tradarna for att hitta ett svar. Eller kanske
bara en fragestallning. %




